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Przedmowa

International Institute of Islamic Thought (IIIT) z wielka
przyjemnoscia prezentuje okazjonalng publikacje numer 24
zatytutowang Sztuka cywilizacji islamu autorstwa Isma’ila al-
Faruqi. Pierwotnie zostata opublikowana jako rozdziat 6smy
Atlasu kulturowego islamu autorstwa Isma’ila al-Farugqi i Lois
Lamyii al-Faruqi (1986) i stanowita ona cze$¢ monumentalnego
oraz autorytatywnego dziela przedstawiajacego caly
Swiatopoglad islamu, jego wierzenia, tradycje, instytucje, i
miejsce na Swiecie. Oprdcz ilustracji mapy, wszystkie inne
obrazy zostaly zaktualizowane i nie sg oryginatami, chyba Ze
okreslono inaczej. Tam, gdzie w tekscie znajduja sie odniesienia
do rozdziatéw, znajduja sie one w oryginalnej publikacji.
Profesor Isma’il Radzi al-Faruqi (1921-1986) byt pale-
stynisko-amerykanskim filozofem, wizjonerem i autorytetem
w dziedzinie religii poréwnawczej. Jako wielki wspo6tczesny
badacz islamu, jego osiggniecia naukowe obejmowaty cate
spektrum studiéw islamskich, obejmujgc takie dziedziny jak
studia nad religig, mys$l islamska, podej$cie do wiedzy, historia,
kultura, edukacja, dialog miedzywyznaniowy, estetyka, etyka,
polityka, ekonomia, i nauka. Bez watpienia al-Farugqi byt jednym
z najwiekszych muzutmanskich uczonych XX wieku. W artykule
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tym przedstawia znaczenie i przestanie islamu dla szerszego
Swiata, wskazujgc na tawhid (jedno$¢ Boga) jako jego istote i
pierwsza decydujgcg zasade, ktéra nadaje tozsamosci cywilizacji
islamskie;j.

[IIT, zatozone w 1981 roku, stuzyto jako gtéwny o$rodek
umozliwiajacy powazne wysitki naukowe oparte na islamskiej
wizji, warto$ciach i zasadach. Programy badawcze, seminaria
i konferencje Instytutu prowadzone w ciggu ostatnich trzy-
dziestu lat zaowocowaty publikacja ponad czterystu tytu-
16w w jezyku angielskim i arabskim, z ktérych wiele zostato
przettumaczonych na inne jezyki.

Anas Al-Shaikh-Ali
Doradca akademicki, biuro IIIT w Londynie



Sztuka cywilizacji islamu

Zajmujac sie jakimkolwiek aspektem cywilizacji islamskiej, jej
ostateczng racje bytu i twoérczg podstawe nalezy postrzegaé
jako oparta na Koranie, $wietej ksiedze islamu. Kultura islamska
jest w rzeczywistoSci ,kulturg koraniczng”; gdyz wszystkie jej
definicje, struktury, cele i metody realizacji tych celow wywodza
sie z serii objawien od Boga danych prorokowi Muhammadowi
w sibdmym wieku naszej ery. Muzutmanin czerpie ze $wietej
ksiegi islamu nie tylko wiedze o ostatecznej rzeczywistosci,
ale réwnie przekonujace i determinujace sa jego poglady na
temat $wiata przyrody, cztowieka i wszystkich innych zywych
stworzen, wiedzy, instytucji spotecznych, politycznych i ekono-
micznych niezbednych do zdrowego funkcjonowania spoteczen-
stwa - krétko méwiac, kazdej dziedziny nauki i aktywnosci. Nie
oznacza to, ze szczeg6towe wyjas$nienia i opisy kazdej dziedziny
wysitkow sg dostownie zawarte w tej stosunkowo krétkiej ksie-
dze sktadajacej sie ze 114 suwar (l.mn. stowa surah) lub inaczej
- rozdziatéw. Oznacza to jednak, ze zawarte sg w nim podstawo-
we zasady catej kultury i cywilizacji. Bez tego objawienia kultu-
ra nie mogtaby powstaé; bez tego objawienia nie bytoby religii
islamu, panstwa muzutmanskiego, filozofii islamskiej, prawa
islamskiego, spoteczenstwa muzutmanskiego ani islamskiej
organizacji politycznej lub gospodarczej.
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Tak samo jak pewne aspekty kultury islamskiej moga by¢
stusznie postrzegane jako koraniczne pod wzgledem podstawy
i motywacji, realizacji i celu, tak sztuke cywilizacji islamskiej
nalezy réwniez postrzega¢ jako estetyczny wyraz podobnego
pochodzenia i realizacji. Owszem, sztuki islamu s3 rzeczywiscie
sztukami Koranu.

To stwierdzenie moze by¢ zaskakujagce dla nie-
muzulmandéw, ktérzy od dawna postrzegaja islam jako
obrazoburcza i konserwatywna religie, ktéra zaprzecza sztuce
cywilizacji islamskiej lub catkowicie zakazuje sztuki.! Moze
by¢ réwnie dziwne dla niektérych muzulmanoéw, ktérzy Zle
zrozumieli wysitki ulama’ (uczonych) i ummy, aby kierowac
partycypacje estetyczng w strone pewnych form i rodzajow
sztuki, a z dala od innych. Niektérzy muzulmanie uwazali, Ze
te wytyczne oznaczaja odrzucenie, a nie wskazowki dotyczace
sztuki islamu. Obydwa te poglady $wiadcza o niezrozumieniu
sztuki islamu i jej genezy.

Jak wiec mozna postrzegac¢ sztuke islamu jako ,koraniczng”
ekspresje koloru, linii, ruchu, ksztattu i dzwieku? Istnieja trzy
poziomy, na ktérych opiera sie taka interpretacja.

1 Przyktadem tego negatywnego pogladu sa nastepujace stwierdzenia:
JIslamska doktryna o jedno$ci Boga i jej odpowiednik, niebezpieczenstwo
szirk, czyli czczenia czegokolwiek poza Bogiem, wymagaty zakazu wszelkiej
sztuki przedstawiajacej postacie. W sferze kultu, islam narzuca, czesto
z purytanska surowos$cia, calkowite weto wobec artystycznej fantazji w
ksztatcie i obrazie, muzyce i ikonografii” (Kenneth Cragg, The House of Islam
[Belmont, Kalifornia: Wadsworth Publishing Co., 1975], s. 15).

10



Sztuka cywilizacji islamu

POZIOM I: Koran jako to, co definiuje tawhid i
transcendencje

Przestanie, ktére nalezy wyrazic estetycznie: Tawhid

Koran byl objawieniem wystanym ludzkos$ci, majagcym na
celu ponowne nauczanie doktryny monoteizmu, przestania
przekazywanego licznym prorokom semickim z wczes$niejszych
czasOow - na przyktad Abrahamowi, Noemu, Mojzeszowi
i Jezusowi. Koran zawieral nowe os$wiadczenie na temat
doktryny monoteizmu, jedynego Boga, ktory jest wyjatkowym,
niezmiennym i wiecznym Stwoércg, a takze przewodnikiem
wszech$wiata i wszystkiego, co w nim istnieje. Allah jest
opisany w Koranie jako transcendentna istota, ktérej nie mozna
do$wiadczyé wzrokowo ani zmystowo. ,Zaden wzrok nie jest
w stanie Go uchwycié. On jest $wiadom kazdej rzeczy” (Koran
6:103). ,Nic nie jest Mu podobne” (Koran 42:11). Nie da sie go
wyczerpujaco opisa¢ i nie mozna go przedstawi¢ za pomoca
zadnego obrazu antropomorficznego lub zoomorficznego. W
rzeczywisto$ci Allah jest tym, co wymyka sie odpowiedziom na
pytania: kto, jak, gdzie i kiedy? To wtasnie ta idea catkowitej jed-
nosci i transcendenc;ji Allaha znana jest jako tawhid (dostownie
~tworzenie jednosci”).

Stwierdzenia Koranu dotyczace natury Boga z pewno$cig
wykluczaja reprezentacje Boga za pomocg $rodkéw zmysto-
wych, czy to w postaci ludzkiej, zwierzecej, czy tez w posta-
ci figuralnych symboli natury; ale to nie wszystko, co wnosi
przestanie Koranu do sztuki islamskiej. OdkryliSmy, Ze na catg
ikonografie sztuki islamskiej znaczacy wplyw miata koraniczna
doktryna tawhid, czyli islamski monoteizm. W zwigzku z tym, ze
Bég byt tak catkowicie “nienaturalny”, tak ostatecznie rézny od
swego stworzenia, zakaz przedstawiania Jego naturalistycznych
obrazéw byt konieczny, gdy islam miat swéj poczatek. Byto to

11
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jednoczes$nie estetyczne osiggniecie semickiego ducha, ktérego
przejawiali we wcze$niejszym okresie wyznawcy judaizmu.
Wizerunki Jahwe byty stanowczo potepiane przez wszystkich
hebrajskich prorokéw, a takze w znanym Drugim Przykazaniu
Kodeksu Mojzeszowego. Zniechecano nawet do zapisywania
imienia Bozego. Zamiast tego cztery spétgtoski imienia ,Jahwe”
lub inne skroty czesto stuzyty jako pisany symbol Boga
Hebrajczykéw.

Powstaty po tym, jak estetyka obcej tradycji (grecko-
rzymskiejijejhellenistycznego nastepcy) przez wieki wywierata
wplyw na wiele regionéw semickiego Wschodu, islam przyniost
zapotrzebowanie na nowy sposob ekspresji estetycznej. Nowi
muzutmanie potrzebowali trybu estetycznego, ktéry mogtby
dostarczy¢ obiektdw estetycznej kontemplacji i rozkoszy, ktére
wzmocnityby podstawowsq ideologie i struktury spoteczenstwa
oraz bylyby stalym przypomnieniem jego zasad. Takie dzieta
sztuki wzmocnityby swiadomo$¢ transcendentnej Istoty, ktérej
spetnienie woli byto ostatecznym celem i racjg bytu ludzkiej
egzystencji. Ta orientacja i cel islamskiej estetyki nie mogly
zostac osiggniete poprzez przedstawienie cztowieka i natury.
Mogtoby to zostac¢ zrealizowane jedynie poprzez kontemplacje
dzietartystycznych, ktére doprowadzityby odbiorce do wyczucia
samej prawdy, ze Allah jest tak inny niz Jego stworzenie, Ze jest
nieprzedstawialny i niewyrazalny.

To wyzwanie dotyczace kreatywnoSci estetycznej zostato
podjete przez pierwszych muzutmanéw. Pracowali z motywami
i technikami znanymi ich semickim, bizantyjskim i sasanskim
poprzednikom; i opracowali nowe motywy, materiaty i techniki
w miare pojawiania sie potrzeb i inspiracji. Jeszcze wazniejsze
byto stworzenie przez nich nowych sposobéw ekspres;ji
artystycznej, ktére mialy zostaé przyjete i zaadaptowane w
réznych czeSciach $wiata w miare rozprzestrzeniania sie
muzutmanoéw i wladzy politycznej wraz z religia w regionach

12
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Mapa 25. Ziemia wedtug Al Sharifa al Idrisi, 562/1177
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od Hiszpanii na zachodzie po Filipiny na wschodzie. Te nowe
sposoby zapewnily podstawowa jednos$¢ estetyczng w Swiecie
muzutmanskim, nie ttumigc ani nie zakazujac réznorodnosci
regionalne;j.

Sztukaislamumiata wypeini¢ negatywne implikacje ptynace
z deklaracji La ilaha illa Allah - Ze nie ma Boga poza Bogiem i
jest On zupetnie inny niz cztowiek i inny niz natura. Ale miata
tez wyrazac pozytywny wymiar tawhid - tego, co podkres$la nie
to, czym Bog nie jest, ale to, czym Bég jest. Prawdopodobnie
najbardziej wyrazistym aspektem transcendencji, ktérego
nauczata doktryna islamu, byto to, Ze Bég jest nieskoriczony pod
kazdym wzgledem - w sprawiedliwos$ci, mitosierdziu, wiedzy
i mitoSci. Niezaleznie od tego, jak doktadnie kto§ préobowatby
wyliczy¢ Jego liczne atrybuty lub opisa¢ ktéregokolwiek z tych
atrybutéw w odniesieniu do Niego, préoby ta zakonczytaby sie
niepowodzeniem.? Jego cechy zawsze wykraczaja poza ludzkie
zrozumienie i opis. Wz6r nie majacy poczatku ani konca, dajacy
wrazenie nieskonczono$ci, jest zatem najlepszym sposobem
wyrazenia w sztuce doktryny tawhid. 1 to wtasnie struktury
stworzone w tym celu charakteryzujg catg sztuke ludéow
muzutmanskich. To wtasnie te nieskonczone wzory, w catej ich
genialnej rdéznorodnosci, zapewniaja pozytywny, estetyczny
przetom muzulmanéw w historii ekspresji artystycznej. To
dzieki tym nieskonczonym wzorom mozna do$wiadczy¢
subtelnej tresci islamskiego przestania.

Sztuke muzulmandw czesto okreslano jako sztuke nieskon-
czonego wzoru lub jako ,sztuke nieskonczono$ci”? Te wyrazenia
estetyczne nazywano takze ,arabeskami”.* Arabeski nie nalezy

2 Tradycyjnie uwaza sie, Ze sifat lub atrybutéw Boga jest dziewiecdziesiagt
dziewie¢, chociaz implikacja jest taka, ze sa one nieskonczone.

3 Ismail R. Al-Faruqi, Islam i kultura (Kuala Lumpur: Angkatan Belia Islam
Malaysia, 1980), s. 20-30. 44.
4 ,Arabeska” jest najscislej zdefiniowana jako szczegdlna forma stylizowanego

wzoru lisci i winoroé$li stworzona przez Arabéw/muzutlmanéw. Wedtug
Ernsta Kiihnela (The Arabesque: Meaning and Transformation of an Ornament,

14
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ogranicza¢dookreslonegorodzajuwzoruli$ciaudoskonalanoego
przez muzulmanoéw, jak czasami sie utrzymuje.® Nie jest to po
prostu abstrakcyjny dwuwymiarowy wzor wyKorzystujacy
kaligrafie, figury geometryczne i stylizowane formy roslinne.®
Jest to raczej byt strukturalny zgodny z zasadami estetycznymi
ideologii muzutmanskiej. Arabeska wywotuje u widza poczucie
jakosci nieskoniczono$ci, tego, co jest poza czasoprzestrzenia;
ale czyni to bez wysuwania - w oczach muzutmanéw -
absurdalnego twierdzenia, Ze sam wzdr reprezentuje to, co jest
poza nim. Poprzez kontemplacje tych nieskonczonych wzoréw
umyst odbiorcy zwraca sie w strone Bosko$ci, a sztuka staje sie
wzmocnieniem i przypomnieniem przekonan religijnych.

Taka interpretacja racji bytu sztuki islamu obala wiele
powszechnych btednych przekonan dotyczacych odrzucenia
przezen sztuki figuralnej i skupienia sie na motywach
abstrakcyjnych. Na przyktad zaprzecza pogladowi, jakoby
muzulmanie uwazali nature za iluzje. Dla muzutmanina natura
jest czeScia namacalnego stworzenia Bozego, rownie realng
i cudowng jak ludzkos$¢ i $wiat zwierzat. W rzeczywistos$ci
przyrode uwaza sie za dowod mocy i dobroczynnos$ci Stworcy
(Koran 2:164, 6:95-99, 10:4-6 i tak dalej). Nie mozna tez
utrzymywacé, ze ideg islamu jest traktowanie natury jako
zla, ktére nalezy lekcewazy¢. Jak muzulmanin moze uwazac

tt. Richard Ettinghausen [Graz, Austria: Verlag fiir Sammler, 1949], s. 13. 4),
to juz pod koniec XIX wieku Alois Riegl napisat ksigzke, w ktérej ograniczyt
to okredlenie do tej specyficznej kategorii dizajnu. Miato ono na ogét znacznie
szersze znaczenie i obejmowato cata game wzoréw zdobniczych, w tym
motywy kaligraficzne, geometryczne i roélinne. Jeszcze szersze znaczenie
tego terminu promuje Lois Ibsen al-Faruqi w ,Ornamentation in Arabian
Improwizational Music: A Study of Interrelatedness the Arts”, The World of
Music, 20 (1978), s. 17-32; idem, , The Islamization of the Hagia Sophia Plan”,
referat wygltoszony na sympozjum na temat wspdlnych zasad, form i tematéw
sztuki islamskiej, Stambut, kwiecienn 1984; Ismail R. al-Faruqji, ,Islam and art”,
Studia Islamica, 37 (1973), s. 102-103.

5 Kiihnel, The Arabesque.

6 Ernst Kiihnel, “The Arabesque”, The Encyclopaedia of Islam, nowe wydanie
(Leiden: E. J. Brill), tom. I, s. 558-561.

15
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stworzenie Boze za zlo? Zamiast tego Koran opisuje nature
jako pole doskonatych i pieknych cudéw przedstawionych
dla uzytku i pozytku ludzkosci (Koran 2:29, 78:6-16, 25:47-
50 itd.). Dla muzulmanina natura, cho¢ chwalebna w swojej
réznorodnosci i doskonatosci, jest jedynie teatrem, w ktérym
ludzie dziatajg, aby wypeini¢ wole wyzszej sfery lub przyczyny.
Bdg dla muzutmanina jest ta najwyzsza Przyczyna, ,Wieksza”.
Allahu Akbar to wszechobecny muzutmanski okrzyk uznania,
podziwu, podziekowania i inspiracji, ktéry wyraza te wiare.
Podczas gdy inne kultury i narody mogty uwaza¢ cztowieka za
»miare wszystkich rzeczy” lub nature za ostateczny wyznacznik,
muzutmanin skoncentrowat sie na Bogu w Jego bezkompromi-
sowej transcendencji.” Sztuka islamu ma zatem cel podobny do
Koranu - uczy¢ i wzmacnia¢ w ludzkoSci postrzeganie boskiej
transcendencji.

Charakterystyka estetycznego wyrazu tawhid

Nie jest to jedyny sposéb, w jaki objawia sie wiez miedzy
Koranem a sztukg islamu. Jest ona réwniez zawarta w cechach
estetycznych, ktére muzutmanie wymyslili, aby stworzy¢
wrazenie nieskoniczonoSci i transcendencji wymaganej przez
koraniczna doktryne tawhid. W jaki spos6b doktryna ta jest
podkreslana poprzez estetyczng tre$¢ i forme, aby wywotac
wrazenie nieskonczono$ci i transcendenc;ji?

7 Bardziej szczegétowe omdwienie mozna znalez¢ w ksigzce Lois Ibsen al-
Faruqi, ,An Islamic Perspective on Symbolism in the Arts: New Thoughts on
Figural Representation”, Art, Creativity, and Religion, wyd. Diane Apostolos
Cappadona (Nowy Jork: Crossroad Pub. Co., 1983), s. 164-178.
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Talerz drewniany z Bliskiego Wschodu, ozdobiony inkrustacjq z masy
pertowej i kosci wielbtqdziej. Caty model jest inkrustowany - nie malowany.

Stylizowany wzdr zwierzecy na
trzynastowiecznym dywanie z Konyi w
Turcji. [Dzieki uprzejmosci Ministerstwa
Kultury i Turystyki, Rzqd Turcji]

KONSTRUKCJA MODULO-
WA. Dzieto sztuki islam-
skiej sklada sie z wielu
cze$ci lub modutéw, ktoére
laczy sie w celu uzyska-
nia wiekszej konstrukcji.
Kazdy z tych modutéw jest
cato$cig niosgca w sobie
kulminacje i doskonato$c,
ktéra pozwala na postrze-
ganie go jako wyrazistej i
satysfakcjonujacej jednost-
ki samej w sobie, a takze
jako waznej czes$ci wieksze-
go kompleksu.
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KOMBINACJE SUKCESYWNE. Nieskonczone wzorce dzwieku,
wzroku i ruchu $wiadcza o kolejnych kombinacjach
podstawowych modutéw i/lub ich powt6rzeniach. W ten sposéb
powstaja wieksze kombinacje dodatkéw, ktére majg swdj wia-
sny niezalezny status i tozsamos$¢. Kolejne wieksze kombinacje
w dziele sztuki islamu w zaden sposéb nie niszcza tozsamosci i
charakteru mniejszych jednostek, z ktérych sa wykonane. Nawet
takie wieksze kombinacje mozna z kolei powtarzaé, zmienia¢ i
1aczy¢ z innymi mniejszymi lub wiekszymi bytami, tworzac jesz-
cze bardziej ztozone kombinacje. Nieskoiczony wzoér ma zatem
liczne o$rodki zainteresowan estetycznych, liczne ,widoki”,
ktérych mozna doswiadczy¢é w miare do$wiadczania kolejnych
kombinacji mniejszych modutéw, bytéw lub motywéw. Zadna
konstrukcja nie ma jednego estetycznego punktu wyjscia ani
stopniowego rozwoju do kulminacyjnego lub rozstrzygajacego
punktu centralnego. Zamiast tego konstrukcja islamu ma niewy-
czerpang liczbe o$rodkéw lub ognisk zainteresowan oraz spo-
sobéw wewnetrznej percepcji, ktére wymykaja sie przypisaniu
poczatku i ostatecznego konca.

Arabski grawer i wzdr na miedzianej ptycie (Kair)
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ENRAT AT
— TR Ty vy v

Mauzoleum Koutlouga Aka (Shahi-Zinda, Samarkanda).

POWTORZENIE. Czwarta cecha wymagana, aby w przedmiocie
artystycznym wywota¢ wrazenie nieskonczonosci, jest wysoki
poziom powtérzen. Addytywne kombinacje sztuki islamskiej
wykorzystuja powtoérzenia motywoéw, modutédw struktural-
nych i ich kolejnych kombinacji, ktére wydaja sie trwa¢ w nie-
skonczono$¢. Abstrakcja zostaje spotegowana i wzmocniona
przez to ograniczenie indywidualizacji czes$ci sktadowych.
Zapobiega to sytuacji, w ktdrej jakikolwiek modut w projekcie
ma pierwszenstwo przed innym.

DYNAMIZM. Konstrukcja islamska jest ,dynamiczna” - znaczy
to, iz jest konstrukcja, ktdrej nalezy doswiadczy¢ w czasie.
Boas opisat dzieta sztuki jako oparte na czasie lub przestrzeni.®
Wedtug niego sztuki oparte na czasie obejmuja literature i
muzyke, natomiast sztuki przestrzeni obejmujg sztuki wizualne
i architekture. Taniec i dramat s3g klasyfikowane przez Boasa

8 Franz Boas, Primitive Art (Oslo: Instituttet for Sammenlignende Kultur-
forskning, 1927).
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jako sztuki wykorzystujace
zaréwno elementy czasu, jak
i przestrzeni. Chociaz opis
ten moze mie¢ znaczenie dla
klasyfikacji sztuk kultury za-
chodniej, okazuje sie mylacy
w rozumieniu sztuk islam-
skich. Oczywiscie, powierz-
chowne i oczywiste aspekty
czasu i przestrzeni majg tu
zastosowanie. Na przyktad
utwor literacki lub muzycz-
ny jest zwykle doswiadcza-
ny poprzez serie doczesnych
wydarzen estetycznych. W
Starozytny dywanik modlitewny Kir,sehirprzypadku literatury wytwo-
w pokoju Tilavet, mauzoleum Mevlana, TU sztuki doSwiadcza sie albo
Konya, Turcja. Dywan zawiera wiele poprzez czytanie, albo stu-
,,kombinacjisukcesyw’nych”motywo'wi chanie jej recytacji; a w pr-
modutéw.
zypadku muzyki poprzez
uczestnictwo lub stuchanie przedstawienia. Rzadziej wykonanie
muzyczne mozna ,odczyta¢” z partytury. Z drugiej strony sztuki
wizualne i pomniki architektury wykorzystuja przestrzen.
Zajmujg przestrzen fizyczng i wykorzystuja do swojej kreacji
elementy przestrzenne (punkty, linie, ksztatty i bryty).

Uznajac te cechy, tak jak wskazat je Boas, nalezy p6js$¢ nieco
dalej w kwalifikowaniu sztuk islamskich, jesli majg one by¢ wta-
$ciwie rozumiane. Oprécz wspomnianych powyzej zewnetrz-
nych cech czasowych lub przestrzennych, ktére mozna uznaé
za powszechnie istotne, kazde dzieto sztuki islamskiej ma, na
bardziej subtelnym poziomie, silng i by¢ moze wyjatkowg orien-
tacje czasowa. W rzeczywistosci sztuki wizualne w kulturze isla-
mu, cho¢ dotycza elementéw przestrzennych, mozna witasciwie
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do$wiadczy¢ jedynie w
czasie. Nieskonczonego
wzoru nigdy nie da sie
ogarng¢ w jednej chwili
czy jednym spojrzeniem
na jego réznorodne cze-
$ci. Zamiast tego przy-
cigga on wzrok i umyst
poprzez serie spojrzen
lub percepcji, ktére na-
lezy rozumie¢ seryjnie.
Oko przemieszcza sie od

Tala Kari, Madrasah, Samarqand, 1646- 1660.

wzoru do wzoru, od Srodka do Srod-
ka dwuwymiarowej konstrukcji. Za-
bytek architektury doswiadcza suk-
cesywnego przemieszczania sie po
swoich pomieszczeniach, nawach,
komorach koputowych lub podpo-
dziatach. Nawet budynek lub zesp6t
budynkéw nie jest postrzegany z
daleka jako cato$¢, ale wymaga do-
$Swiadczenia w czasie, gdy zwiedza-
jacy przemieszcza sie przez wiele

jego segmentow i kwater. °

James E Ballard, Dywan
Malarska miniatura podobnie modlitewny z Bursy z korica

przedstawia serie postaci lub scen, XVl wieku
ktore nalezy dos$wiadczy¢ sukcesywnie i sekwencyjnie, jak w
dawnych sztukach literackich, ekspresji muzycznej czy tancu.

Niezaleznie od tego, czy nalezy do tak zwanych sztuk prze-
strzennych, czy do sztuk czasowych, dzieta sztuki islamu sa

9 Zob. opis miasta Isfahan u Nadera Ardalana i Laleh Bakhtiar, The Sense of
Unity: The Sufi Tradition in Persian Architecture (Chicago, 1973), s. 97 i nast.
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rozumiane seryjnie i kumula-
ui - tywnie. Wyobraznia jest zmusza-
na do zapewnienia kontynuacji
ewoluujacego, powtarzajacego
sie wzoru, ktéry wydaje sie na-
wet wykracza¢ poza krawedz ta-
- lerza, strone ksiazki, panel $cien-
ny lub fasade budynku. Ogdlne
zrozumienie nawet nieskonczo-
nego wzoru architektonicznego
nie jest mozliwe, chyba Ze nasta-
pi rzeczywisty lub wyimagino-
wany ruch po jego powierzch-
" niach i przez jego przestrzenie w
sekwencji czasowe;j. Ardalan i Ba-

Tradycyjne drewniane krzesto na
niebiesko-biatej mozaikowej Scianie™ =™ ) i i
w historycznej medynie w Fezie w Khtiar méwig o ,ruchomej archi-
Maroku. tekturze ”. . . czyta sie to jak kom-

pozycje muzyczng”.l® CatoS¢ nie moze
by¢ ogarnieta jednocze$nie; zamiast
tego poznaje sie cato$¢ dopiero po
doswiadczeniu i zasmakowaniu jej
wielu czesci.!!

Miniatura perska: Jamal al-Din
Muhammad al-Siddiqi al-Isfahani. Bahram
Gur zabijajgcy smoka.

10 Ibidem,s. 10.95.
11  Zobacz opis Mathnawi Jalaluddina Rumi autorstwa Marshalla G. S. Hodgsona

w The Venture of Islam (Chicago: University of Chicago Press, 1974), tom. I, s.
248-249.
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Arabeska nie moze wiec nigdy by¢ kompozycja statyczna, jak
czasem btednie zarzucaja jej interpretatorzy.? Przeciwnie, jej
docenienie musi obejmowa¢ dynamiczny proces, w ramach
ktérego bada sie kolejno kazdy z jej motywéw, modutéw i
kolejnych kombinacji. Dla tych, ktoérzy rozumieja jej przestanie i
strukture, jesttonajbardziejdynamiczna, najbardziej estetycznie
aktywna ze wszystkich form sztuki.!® Jest to wyraz, w ktérym
zarowno sztuki czasowe, jak i sztuki przestrzenne wymagaja
czasowo zdeterminowanego do$§wiadczenia i zrozumienia.

ZAWILOSC. Skomplikowane detale to szésta cecha definiujgca
sztuke islamu. Zawito$¢ zwieksza zdolno$¢ dowolnego wzoru
lub arabeski do przyciggniecia uwagi widza i wymuszenia
koncentracji na reprezentowanych elementach strukturalnych.
Linia prosta lub pojedyncza posta¢, niezaleznie od tego, jak
pieknie zostalta wykonana, nigdy nie mogta by¢ jedynym
materiatem ikonograficznym wzoru islamskiego. Tylko dzieki
multiplikacji elementéw wewnetrznych oraz zwiekszonej
ztozonos$ci wykonania i kombinacji mozna wygenerowac
dynamike i ped nieskonczonego wzoru.

POZIOM II: Koran jako model artystyczny

Oproécztego,zejestzdeterminowanaideologicznym przestaniem
Koranu, sztuka islamu jest takze ,koraniczna” w tym sensie, Ze
Pismo muzutmanéw dostarczyto pierwszego i gtéwnego modelu
twdrczosci i produkcji estetycznej. Koran zostal opisany jako

12 Ernst Diez, ,“A Stylistic Analysis of Islamic Art”, Ars Islamica, 5 (1938), s. 12.
36; Arthur Upham Pope, Persian Architecture: The Triumph of Form and Color
(Nowy Jork: George Braziller, 1965), s. 81.

13 Patrz David Talbot Rice, ,Studies in Islamic Metal Work - VI”, Bulletin of the
School of Oriental and African Studies (Uniwersytet Londynski), 21 (1958), s.
225-253.
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spierwsze dzieto sztukiislamu”.!* Nie nalezy tego rozumie¢ w ten
sposob, ze Koran jest uwazany za dzieto literackiego geniuszu
Proroka Muammada, co byto wielokrotnie powtarzane przez
niemuzutmandéw, a muzutmanie stanowczo temu zaprzeczali.
Wrecz przeciwnie, muzutmanie utrzymujg, Ze Pismo islamu jest
boskie zaréwno w swojej formie, jak i tresci, w swoich literach
i ideach; ze zostato to objawione Muhammadowi w doktadnych
stowach Boga; i Ze jego obecny uktad w ayat (wersetach) i suwar
(rozdziatach) zostat podyktowany przez Boga.

RzeZbiony tuk w Alhambrze

Ta tre$¢ i ta forma Koranu zapewniajg wszystkie wyro6zniajace
cechy, ktore, jak zauwazyliSmy powyZej, s3 reprezentatywne
dla nieskoniczonych wzorcéow sztuki islamu. Sam Koran jest
najdoskonalszym przyktadem nieskonczonego wzornictwa -
przyktadem, ktéry miat wptyna¢ na wszystkie przyszte dzieta w
sztukach literackich, sztukach wizualnych (zaréwno dekoracji,
jak i pomnikach architektury), a nawet sztuce dzwieku (patrz
rozdziat 21 ) i ruchu.’® Jako dzieto literackie Koran wywart

14 I.R.al-Faruqi, Islam and art”, s. 95-98.

15 Lois Ibsen al-Faruqi, “Dance as an Expression of Islamic Culture,” Dance
Research Journal, 10 (wiosna-lato, 1978), s. 6-13.
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ogromny wplyw estetyczny i emocjonalny na muzutmanéw,
ktérzy czytali lub styszeli jego poetycka proze. W rzeczywistoS$ci
wiele nawrdécen na nowa religie dokonato sie dzieki estetycznej
mocy recytacji Koranu, czego dowodem jest wiele relacji o
ludziach, ktérzy stuchajac jego recytacji, ptakali lub nawet
umierali.’® Nawet niemuzutmanie byli pod gtebokim wrazeniem
jego literackiej doskonatosci. Ta niepowtarzalna doskonato$¢
Koranu nazywana jest ijaz, czyli ,moca obezwtadniajacg”. Ale
niemozno$¢ doréwnania mu elokwencja nie powstrzymuje go
od bycia wzorem dla wszystkich sztuk. Ten wkiad w kulture
islamu uksztattowat przyjecie i wykorzystanie niezliczonych
motywoéw i technik artystycznych zapozyczonych na przestrzeni
wiekéw z wielu kultur i wielu narodéw. To wtasnie ten rdzen
lub model uksztattowat przyjecie tych materiatow i pomystéw
oraz zdeterminowat tworzenie nowych motywoéw i technik.
Wznioste ucielesnienie islamskiego przestania tawhid miato by¢
norma i ideatem dla wszystkich przyszltych przyktadow sztuki
islamskiej (patrz rozdziat 19).

Koran dostarcza pierwszego modelu szesciu cech sztuki
islamskiej wspomnianych powyZej. Po pierwsze, zamiast
podkreslac realistyczne lub naturalistyczne przedstawienie, Ko-
ran stanowi dowdd odrzucenia rozwoju narracji jako literackiej
zasady organizacyjnej. Odniesienia do okre$lonych wydarzen
traktowane sg wycinkowo i z wielokrotnymi wzmiankami, tak
jakby czytelnicy znali juz historie i bohateréw. Gtéwnym celem
nie jest narracja, ale aspekt dydaktyczno-moralny. Sama kolej-
nos¢ dzieta (dtuzsze, bardziej prozatorskie rozdziaty medynskie
na poczatku i krotsze, silnie poetyckie rozdzialy mekkanskie
na koncu) réwniez przyczynia sie do abstrakcyjnego charak-
teru Koranu. Wersety nie prowadza czytelnika przez szereg

16  Ali B. Uthman Al-Jullabi Al Hujwiri, Kashf Al-Mahjub of Al Hujwiri, tt. Reynold
A. Nicholson, w: E. ]. W. Gibb Memorial Series, 17 (Londyn: Luzac & Co., 1976),
s.396-397.
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kontrastujacych i dramatycznie stymulowanych nastrojow.
Zamiast tego czytelnika poruszajg emocje, ktére wydajg sie
wyabstrahowane lub oderwane od konkretnej charakterystyKki.
Ayat i suwar z pewno$cig wzbudzaja emocje stuchacza, ale robia
to bez wywotlywania okre$lonych nastrojow.

Po drugie, Koran, podobnie jak islamskie dzieto sztuki, jest
podzielony na moduty literackie (ayat i suwar), ktére istnieja
jako satysfakcjonujgce, samodzielne segmenty. Kazdy z nich jest
kompletny i niezalezny od tego, co byto przed nim lub co nastgpi
po nim. Moduty maja niewielki lub Zaden zwigzek organiczny,
ktéry wymagatby okreslonej sekwencji. W recytacji z kantylacja
okresy ciszy (wagqfat) zapewniajg jasny podzial przekazu
muzycznego na moduty dzwiekowe (patrz rozdziat 23).

Po trzecie, linijki i wersety Koranu 1acza sie, tworzac
dtuzsze catosci lub kolejne kombinacje. Moga to by¢ krétkie
rozdziaty lub sekcje w ramach dtuzszego rozdziatu. Na przyktad
dziesie¢ ayat stanowi ushr. Seria podziatéw ushr sktada sie na
tak zwany rub’ czyli inaczej ,cwiartke”. Cztery ,¢wiartki” tgcza
sie, tworzac hizb. Dwa ahzab (. mn stowa hizb) stanowia juz’
(,czes¢”), a trzydziesci ajza’ (. mn stowa juz’) zawartych jest w
catym Koranie. Nawet moduty wersetéw s3 dalej podzielone na
osobne wersety wedtug konicowych ryméw i asonansow.
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Mapa 26. Ziemia wedtug Abu al-Rayhana al Biruni, 430/1048
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Dopéki znaczenie nie zostanie znieksztatcone, miejsca
zatrzymania tych kombinacji wersetdéw moga by¢ roézne.
Czytanie (gira’ah) Koranu moze zakonczy¢ sie dokonczeniem
sury lub moze zakonczy¢ sie po jakimkolwiek wersecie lub
grupie wersetow, nawet jeSli pokrywajg sie one z dwoma
lub wiekszg liczbg suwar. Muzulmanin czyta lub styszy ,ma
tayassara” - to znaczy wszystko, co chce przeczytac lub ustyszeé
w danym momencie. Recytacja nie ma zatem okreslonej dtugosci
ani poczatku i konca. Nie pozostawia wrazenia ostatecznego
rozwoju ani ostatecznosci.

Czwarta cecha, ktérg mozna znalez¢ we wszystkich sztukach
kultury islamu - obfito$¢ powtarzalnych srodkéw - jest rowniez
przedstawiona w prototypie Koranu. W Koranie znajduje sie
mndstwo Srodkéw poetyckich skutkujacych powtdrzeniami
dzwiekowymi lub metrycznymi. Oprécz czestych przypadkow
jedno- lub wielosylabowych ryméw na koncu, Koran zawiera
wiele ryméw znajdujacych sie wewnatrz werséw. Powtérzenia
jednostek metrycznych oraz dzwiek6w samogtosek i spétgtosek
sa liczne i poetycko ozywiajg to dzieto literackie. Powtarzajace
sie zwroty i wersety powracajg raz po
raz, wzmacniajgc zaré6wno przekaz dy-
daktyczny, jak i estetyczny. Powtarza-
nie idei i wzorcdw mowy zalicza sie do
elementéw elokwencji, czyli tzw. bala-
ghah. To wtasnie ta elokwencja dostar-
czyta uzasadnienia dla argumentu mu-
zulmanoéw, ze Koran jest rzeczywiscie %
cudowny, a zatem jest wiecznym
stowem Bozym.

Muzutmanka noszqca Koran na gtowie, Jolo, prowincja
Sulu, Filipiny. (Dzieki uprzejmosci L.E Winship)
(Zaczerpniete z oryginatu zatytutowanego

The Cultural Atlas of Islam)
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Pigtej wyro6zniajacej sie cechy sztuk wizualnych kultury
islamu - konieczno$ci do$wiadczania ich w czasie - mozna
sie spodziewa¢ w Szlachetnym Koranie, poniewaz wszystkie
dzieta literackie sg uwazane za sztuki czasowe. Jednakze w
tym przypadku, podobnie jak we wszystkich sztukach islamu,
zachodzi seryjny proces percepcji i oceny, ktéry wymyka sie
rozwojowi do jednego gltéwnego punktu kulminacyjnego i
p6Zniejszego zakonczenia. Wrazenie ogdlnej jednosci jest stabe
i mozliwe jedynie poprzez doswiadczenie poszczegdlnych jego
czeSci w kolejnosci, co sprawia, ze dopiero wowczas czytelnik
lub stuchacz pojmuje sens catosci.

Zawito$¢, szésta cecha sztuki muzutmanskiej, jest w réwnym
stopniu wzorowana na Koranie. Paralelizm, antyteza, kongeria,
metafora, poréwnanie i alegoria to tylko niektére z wielu
Srodkéw poetyckich, ktore zapewniajg bogactwo werbalne i
elaboracje w Koranie. Mnogo$¢ tych elementéw powoduje, ze
ci, ktérzy stysza lub czytajg jej fragmenty, zdumiewajg sie jej
pieknem i elokwencja.
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Mapa 27. Ziemia wedtug Ibrahima ibn Muhammada al Istakhri (1V/X wiek)
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POZIOM III: Koran jako ikonografia artystyczna

Koran nie tylko zapewnit cywilizacji islamskiej ideologie, ktéra
mozna wyrazi¢ w sztuce; dostarczyt nie tylko pierwszego
i najwazniejszego modelu tresci i formy artystycznej; ale
dostarczyt takze najwazniejszego materiatu dla ikonografii
sztuki islamu.

Dtuga tradycja ktadzenia nacisku naliterature i doskonato$¢
wsrod semickich poprzednikéw muzutmanéw z VII wieku jest
dobrze znana. W odpowiedzi na ich zainteresowanie i doskona-
to$¢ w tworczosci literackiej, sztuka pisania zostata rozwinieta
przez ludy semickie juz na wczesnym etapie. Pismo byto uzywa-
ne przez tysigclecia w przedislamskich kulturach Mezopotamii
jako element sztuk wizualnych. Towarzyszace im pasma pisma
odnaleziono na licznych ptaskorzezbach artystycznych i posa-
gach Sumeroéw, Babiloniczykéw i Asyryjczykdw, zeby wymienic
tylko kilka z tych ludéw.!” Funkcja tych przedislamskich inklu-
zji kaligraficznych byta jednak przede wszystkim dyskursywna.
Pismo stuzyto jako logiczny dodatek do wyjasnienia znaczenia
reprezentacji wizualnej. Takie wykorzystanie pisma w wyrobach
artystycznych byto kontynuowane w sztuce bizantyjskiej. Wraz
z islamem pismo i kaligrafia miaty jednak przejs¢ gteboka
metamorfoze, ktéra zmienita je z czysto dyskursywnych symboli
w materiaty estetyczne i w peini ikonograficzne.

Rozwdj ten nie byt przypadkowy. Mozna to raczej postrzegac
jako kolejny wymiar podstawowego koranicznego wptywu na
zmyst estetyczny i zachowanie muzutmanéw. Celem sztuki dla
muzutmanina jest kierowanie istot ludzkich, jako namiestnikéw
jedynego transcendentnego Boga, ku kontemplacji i pamietaniu
o Nim. Nie mozna bylo znalezé¢ bardziej odpowiedniego

17  Zobacz Giovanni Garbini, The Ancient World (Nowy Jork: McGraw-Hill,1966);
André Parrot, The Arts of Assyria, th. Stuart Gilbert i James Emmons (Nowy
Jork: Golden Press, 1961); The Great King: King of Assyria, fotografie Charlesa
Wheelera (Nowy Jork: Metropolitan Museum of Art, 1945).
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Qubbah al Sakhrah (,,Koputa na Skale”) Al Quds, ukoriczona w 691 r. n.e.
$rodka niz poetycko inspirujace fragmenty Koranu. Chociaz
Bég rzeczywiscie jest poza naturg i poza reprezentacja, Jego
stowo objawione Prorokowi Muhammadowi niesie pamieé
o Nim widzowi lub stuchaczowi bez obawy, ze naruszy boska

transcendencje. Jest zatem materialem ikonograficznym w
pelnym tego stowa znaczeniu dla dzieta sztuki islamskiej. Juz
w VII wieku n.e. tendencja ta stata sie widoczna, co wyraznie
wida¢ w dekoracji Koputy na Skale (Qubbah al Sakhrah)
w Jerozolimie. Pomnik ten, posiadajacy bogaty repertuar
dekoracyjny zawierajacy cytaty z Koranu, zostal ukonczony
przez kalifa umajadzkiego Abd al Malika w roku 71/691. Dzieki
ciggtemu i ptodnemu uzywaniu wyrazen i fragmentéw Koranu,
dzieta sztuki ludéw muzutmanskich miaty stale przypominac o
tawhid.

Uswiadomienie sobie skutecznosci, nobilitacji i przy-
datnosci wizualnych i dyskursywnych motywéw Koranu
spowodowato bogactwo wspotzaleznych wptywoéw na kulture i
sztuke islamu. NaleZg do nich zdumiewajgco szybki rozwéj pisma
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arabskiego, jego przeksztatcenie w wysoce plastyczny katalog
form, niesamowite rozprzestrzenianie sie charakterystycznych
styléw i powszechne wykorzystanie materiatéw kaligraficznych
w dzietach artystycznych.

Nigdy nie wolno byto wprowadza¢ fragmentéw Koranu
bez starannos$ci, szacunku i doskonatosci. W rezultacie sztuka
pieknego pisania, czyli kaligrafii, rozwineta sie wsréd wcze-
snych muzutmanéw z zadziwiajacg pomystowoscia i szybko-
$cig. Zadna przedislamska ani postislamska kaligrafia nie wy-
magata od siebie kursywy, ciggliwosci i plastycznosci, a takze
czytelnos$ci, jakich wymagano od pisma arabskiego. Badano
wydtuzanie i kurczenie sie wysokosci i szeroko$ci podczas for-
mowania liter w rézne ksztatty i rozmiary. Liczne style pisma
stosowano samodzielnie lub w potgczeniu z motywami nieka-
ligraficznymi. Narody muzutmanskie stworzyty pisma o wszel-
kich mozliwych kanciastych i zaokraglonych formach. Niektdre
zZ najciekawszych wspotczesnych wysitkéw estetycznych
w $wiecie muzutlmanskim rozwijajg sie wtasnie wokot tej
najpopularniejszej tematyki artystycznej.

Poniewaz kazdy czyn i my$l muzulmanina niesie ze sobg
powiazanie religijne lub jest determinowany religijnie, poza-
danym celem jest wiaczenie stéw Boga do kazdego mozliwego
schematu dekoracyjnego, do kazdego doswiadczenia stuchowe-
go i wizualnego.'® Fragmenty Koranu byty wykorzystywane jako
dekoracyjne motywy nie tylko na przedmiotach o znaczeniu
religijnym, ale takze na tkaninach, odziezy, naczyniach i
tacach, pudetkach i meblach, $cianach i budynkach, a nawet na
skromnym garnku, w kazdym stuleciu historii islamu i w kazdym
zakatku $wiata muzutmanskiego. Nie mniej rozpowszechnione i
widoczne jestto wliteraturzeisztuce wokalnej. Dzieki wtgczeniu

18 Zobacz René A. Bravmann, African Islam (Waszyngton, DC: Smithsonian
Institution Press, 1983), rozdz. 1; i Clifford Geertz, ,Art as a Cultural System”,
Modern Language Notes, 91 (1976), s. 1489-1490.
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pieknej kaligrafii odtwarzajgcej fragmenty Koranu islamskie
dzieto sztuki czerpie nie tylko dyskursywny wptyw z Koranu, ale
takze koraniczng determinacje estetyczng. Nawet jesli w pi$mie
przekazywany jest inny materiat niz fragmenty pisma islamu
- pobozne wypowiedzi; przystowia; imiona Boga, Proroka lub
oso6b religijnych; lub szczeg6ty konstrukcji, mecenatu czy artysty
- ktadzono nacisk na pomystowe i piekne egzemplifikacje pisma
arabskiego. Od Rabatu po Mindanao, od Kano po Samarkande,
fragmenty Koranu zapisane pismem arabskim s3 najbardziej
szanowanym sktadnikiem sztuki. W Zadnej tradycji estetycznej
$wiata sztuka kaligrafii ani pojedyncza ksigzka nie odegraty tak
decydujacej roli.
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Mapa 28. Ocean Indyjski, Ahmad ibn Majid (X/XVII wiek)
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W ostatnich latach wielu uczonych
pisalo o symbolicznej naturze sztu-
ki islamu.'® Niekt6érzy z nich to nie-
i muzulmanie; inni to muzulmanie.
Jednak w obu przypadkach, pisarze
ci prawie wylacznie urodzili sie lub
| ksztatcili w $rodowisku zachodnim.
Przypisywanie przez nich symbo-
licznego znaczenia sztuce islamu nie
i oznacza jedynie powszechnie przy-
jetego pogladu, Ze sztuka jest sposo-
bem wyrazania abstrakcyjnych idei
w poezji, kolorze, liniach, ksztattach,
dZzwiekach, ruchach i tak dalej. W tym
sensie wszelka sztuka jest oczywiscie

symboliczna. Pisarze ci twierdza znacznie wiecej w zwigzku z
tym, co uwazajg za symboliczne implikacje sztuki islamskie;.

Dla nich formy, ksztatty, przedmioty, sceny, a nawet litery i cy-
fry uzywane w sztuce islamu majg ukryte (batini) znaczenie.
Podobnie jak mandala, filar falliczny lub antropomorficzne

przedstawienia bogéw i bogin maja dla Hindus6w szczegdlne
znaczenie religijne, podobnie jak krzyz, scena ukrzyzowania i

19
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posag Chrystusa s3 dla chrzescijanina poteznymi symbolami,
idac za t3 argumentacja zauwazajg, iZ istnieja specyficzne
»,Symbole islamskie”, ktére wizualnie reprezentuja bogactwo
znaczen, ktére widz powinien uchwyci¢ i zrozumie¢. Chociaz
motywy i symbole, o ktérych mdéwia ci uczeni, uwazane s3 za
charakterystyczne dla kultury islamu, logika estetyczna jest
identyczna z ta, ktéra odnosi sie do niektérych innych tradycji
artystycznych. Twierdzi sie, Zze kopute nalezy uwazac¢ za kopute
nieba;?* medalion umieszczony posrodku dywanu przedstawia
przejscie do nieba;?*! blekit iluminacji rekopisu jest symbolem
nieskonczonos$ci, Boga;*> dekoracja epigraficzna zawierajgca
imie wladcy jest symbolicznym zastepstwem panstwa
politycznego,” a nawet manifestacja Allaha.?* Nawet pustka lub
Jluka” uwazana jest za ,symbol zaréwno transcendencji Boga,
jak i Jego wszechobecnosci.”*

Wszystkie te przypisania dostownej tresci symbolicznej s
antagonistyczne wobec istoty sztuki islamu i jej abstrakcyjnej
jakos$ci. Sztuka islamu narodzita sie i rozwineta w srodowisku
semickim, ktore wyrzekto sie i potepito wszelkie przedstawienia
sfery transcendentnej. Jest to sztuka oparta na ideologii - tawhid

Fragment zewnetrznej Sciany meczetu w Fezie w Maroku

20  Burckhardt, Art of Islam, rozdz. 4.

21  Cammann, ,“Symbolic Meanings” i, “Cosmic Symbolism on Carpets”.
22 Lings, Quranic Art, s. 76-77.

23 Welch, Calligraphy, s. 23.

24 Ibid.

25 Nasr, ,Significance of the Void”, s. 25. 116.
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- ktdrej nie mozna estetycznie wyrazi¢ za pomoca rzeczywistych
lub wyimaginowanych powigzan natury z Bogiem. Takie

powiazanie bytoby rodzajem uchylania sie lub ,stowarzyszania”
innych istot i przedmiotéw z Allahem; i zostato to uznane za
najbardziej znienawidzong praktyke, i jako jeden z gtéwnych
grzechéw w islamie.

Te wierzenia i przestanki stworzyly wyjatkowo asymboliczng
jako$¢ w religii i kulturze islamu. Czesto zauwazano, Ze nawet
rytuaty islamu maja w istocie charakter funkcjonalny, a nie
symboliczny. Wezwanie do modlitwy, nawet sam minaret, nie
sg elementami symbolicznymi, dZzwiekowymi czy wizualnymi.
S3 to odpowiednio akt majacy pomdéc muzutmanom gromadzié
sie na modlitwie w okreslonych porach dnia oraz element
architektoniczny ulatwiajgcy te czynno$¢.2® Wspaniata nisza
meczetu nie budzi szczegdlnego szacunku ze strony czciciela;
obszar ten nie jest bardziej Swiety niz jakikolwiek inny

26 W kontrascie do sakramentdéw chrze$cijanstwa i ceremonii libacji Hindusow.
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w meczecie.?” Potksiezyc, ktéry niemuzutmanie czesto kojarzg
z islamem, nie ma Zadnego znaczenia jako wizualny symbol
wiary w kulturze islamu.?® Jest raczej insygnia muzutmanskiej
armii osmanskiej, ktérg Europejczycy btednie uwazali za
symbol religii islamu. Poniewaz krzyz stat sie symbolem

chrzescijanstwa znacznie wcze$niej, doszli do wniosku, Ze islam
przyjat pétksiezyc jako swéj poréwnywalny symbol.

Z pewnoscia fakty te sg znane zaré6wno niemuzutmanskim,
jak i muzutmanskim badaczom sztuki islamskiej. Dziwne zatem,
Ze uczeni ci uparcie interpretuja te sztuke w sposéb niezgodny
z resztg kultury. Ponizsze hipotezy moga pomdéc wyjasnic¢ ich
przywiagzanie do takich wyja$nien znaczenia estetycznego w
sztuce islamu.

27 W Kkontrascie do znaczenia otftarza katedry Kkatolickiej i posagu boga w
$wigtyni hinduskiej.

28 Thomas Arnold, ,Symbolism and Islam”, The Burlington Magazine, 53 (lipiec-
grudzien 1928), s. 155-156.
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Jedna z hipotez gtosi, Ze
autorzy takich opinii s3 {
tak zindoktrynowani za-
chodnimi interpretacjami
sztuki, ze w kontaktach
ze sztuka islamu jest
to dla nich trudne, jesli
wrecz niemozliwe, aby
uciec od tych cywilizacyj-
nych uprzedzen. Niestety,
przestanki moggace ideal-  Rzezbiona dekoracja kaligraficzna (z

nie nadawac sie do inter-  Koranu) na kopule Mauzoleum Sultana
Qayt Beya w Kairze (1472-1474 n.e.).

pretacji chrzescijanskiej
sztuki Europy, wydaja sie zosta¢ przeniesione na obszar sztuki
islamskiej, gdzie sg ewidentnie nie na miejscu. To z pewno$cig
podkresla potrzebe zachowania szczegélnej ostroznosci, gtebo-
kiej wiedzy i empatii w kontaktach z badaniami poréwnawczy-
mi i miedzykulturowymi w ogdle, a w szczegdlnosci ze sztuka
islamu.

Drugim powodem dominacji w ostatnich publikacjach
symbolicznych interpretacji sztuki islamu jest to, ze dziedzina
estetykiihistorii sztukijestzdominowana albo przez zachodnich
uczonych, albo przez tych z zachodnim wyksztalceniem.
Dziedzina ta cieszy sie tak niskim szacunkiem w $wiecie
muzutmanskim, ze przyciggneta nieliczne znaczace talenty z
wewnatrz, co spowodowato konieczno$¢ kontrolowania jej
przez religijno-kulturowe osoby z zewnatrz. Ponadto, poniewaz
uczelnie i uniwersytety w $wiecie muzutmanskim zaniedbaty
wspieranie studiéw z zakresu estetyki i historii sztuki,
muzutmanie zainteresowani tymi dyscyplinami, praktycznie
bez wyjatku, byli szkoleni w zachodnich instytucjach, pod
wptywem zachodnich nauczycieli i zachodnich zasad sztuki.
Dlatego muzutmanscy uczeni, niezaleznie od tego, czy s3 to
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konwertyci, czy muzulmanie z urodzenia, czesto s3 dotknieci
zewnetrznymi btednymi interpretacjami sztuki islamskiej w
takim samym stopniu, jak ich niemuzutmanscy odpowiednicy.

[stnieje trzeci powdd niedawnego przypisania sztuce
islamskiej razgco dostownej tresci symbolicznej, sprzecznej z jej
wrodzong abstrakcyjnoscia. Jest to wptyw sufizmu, mistycznego
nurtu islamu. Mistycyzm, oprécz tego, ze ktadzie nacisk na
osobiste, wewnetrzne doswiadczenie religii, jest doktryng lub
przekonaniem, ktére podkresla tajemnicze, ezoteryczne i ma-
giczne cechy religii. Takie idee sg prawdziwe w przypadku mysli
mistycznej w islamie, a takze w chrze$cijanistwie, hinduizmie,
dzinizmie, judaizmie i innych tradycjach religijnych. Mistycy
powszechnie przypisywali ukryte znaczenia literom, stowom i
zwrotom, a takze wszelkiego rodzaju motywom i figurom wizu-
alnym. Poniewaz na r6zne sposoby starali sie osiggna¢ jednos¢
z boskoscia, byli znacznie mniej ostrozni w utrzymywaniu
wyraznego rozroznienia miedzy sferg transcendentng i
naturalng, co jest cecha charakterystyczna ortodoksyjnego
islamu i tawhid (patrz rozdziat 16).

Nikt nie moze zaprzeczy¢ istnieniu takich idei w historii
islamuanirozprzestrzenianiusie pewnych praktykiinterpretacji
okultystycznych, ktéorym daty one poczatek. Nie nalezy jednak
przeceniac tych faktow, aby wyjasni¢ cate zjawisko znane jako
sztuka islamska. Chociaz mistycy probowali argumentowac,
ze tworca sufizmu byt sam Muhammad, dopiero wieki po
$mierci Proroka (pokdj z nim) ruch ten zyskat jakiekolwiek
znaczenie statystyczne. Szersza akceptacja takich interpretacji
w wybranych okresach historii islamu nie moze by¢ uzywana do
ttumaczenia genezy i catej historii sztuki islamskiej. Obecno$¢
wyjatkowo islamskiej sztuki byta widoczna juz w pierwszym
wiekun.e., abytto okres z pewnos$cia poprzedzajacy powszechne
wptywy sufickie. Qubbah al Sakhrah (Koputa na Skale)
w Jerozolimie (71/691) Abd al Malika zawierata wszystkie
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sktadniki i cechy charakterystyczne dla sztuki islamskiej -
sztuki koranicznej - na dtugo przed rozprzestrzenieniem sie
sufizmu i zaczeciem tgczenia jego interpretacji dostownej
symboliki ze sztukami islamskimi. Koputa na Skale z pewnoscia
nie byta produktem mistycznej ideologii islamskiej. Dlatego
nalezy przyja¢ interpretacje estetyczng zgodng z islamem jako
catoscia.

Przesada (zar6wno religijna, jak i spoteczna) niektérych
grup mistycznych nadata sufizmowi zlg stawe w wielu cze-
Sciach $wiata muzutmanskiego. Jego skierowane do wewnatrz,
personalistyczne tendencje zostaly uznane przez islamskich
modernistéw za jedng z gtéwnych przyczyn ujarzmienia i
degradacji narodéw muzutmanskich przez sity wewnetrzne
i zewnetrzne. Twierdzi sie, Ze nadmierny nacisk na osobistg
poboznos¢ osiggnieto kosztem tradycyjnego islamskiego
nacisku naindywidualne i zbiorowe osiagniecia, rozwdj i postep.
To przewarto$ciowanie ostabito dazenie do wspotpracy miedzy
din i dunya (miedzy ,religia” a ,Swiatem doczesnym”), a zamiast
tego spowodowato przesadng troske o zycie pozagrobowe. Z
tego wtasnie powodu niedawne reformy islamskie oraz ruchy
odrodzeniowe sg generalnie przeciwne mistycyzmowi, a przy-
wodztwo wspotczesnej muzutman-
skiej ummy jest w duzej mierze nie-
mistyczne, a nawet antymistyczne.

Chociaz wiekszo$¢ muzutma-
néw zyjacych w S$wiecie muzut-
manskim nie jest zwolennikami
mistycznych bractw i chociaz wielu
w Swiecie muzulmanskim postrze-
ga te organizacje i ich dziatalno$¢ z
pewna podejrzliwoscia, z pewnoscig
btedem byloby stwierdzenie, ze :
mistyczny ruch islamu jest martwy.

TR

Dziedziniec starej medresy,
Marakesz, Maroko
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Jednakze wtadza jaka sufizm sprawowat nad narodem po
najazdach mongolskich i wyprawach krzyzowych, oraz wptyw,
jaki wywart podczas pédzniejszego upadku wiadzy i wzrostu
fragmentacji politycznej, nie jest juz powszechnie widoczny. W
rzeczywisto$ci sufizm kwitnie gtéwnie w Europie i Ameryce,
czy to w rzeczywistych spotecznos$ciach, czy w $rodowiskach
naukowych, badawczych i publikacjach. To tam muzulmanscy
sufi znajdujg przychylnos$¢, zdobywajg wtadze i prestiz. To
tam ludzie Zachodu - oderwani od swoich dawnych tradyc;ji
religijnych i porzuceni na marginesie bez religijnych punktéw
zaczepienia - zainteresowali sie ekstatycznymi i egzotycznymi
praktykami islamskiego mistycyzmu i opowiadali sie za
jego naciskiem na ducha wewnetrznego. Ukryte korzenie w
mistycyzmie chrzescijanskim lub zydowskim czesto stanowig
dla cztowieka Zachodu pomost do mistycznych elementéw is-
lamu. W rzeczywisto$ci znaczna liczba Anglosasow, ktérzy w
ostatnich dziesiecioleciach nawrdcili sie na islam, przeszia na
islam pod wplywem ruchéw sufickich. Autorzy pism objas$nia-
jacych symboliczne interpretacje sztuki islamu wywodza sie
gtownie z tej grupy, biatych wyksztatconych konwertytéow z Za-
chodu, nalezacych do klasy wyzszej, lub ich niemuzutmanskich
odpowiednikéw z Zachodu.

Mistyczne, dostownie symboliczne interpretacje znajdujgce
sie w najnowszych publikacjach, sprzeciwiaja sie abstrakc;ji tak
gleboko zakorzenionej w Swiadomosci estetycznej i twérczosci
ludéw muzutmanskich. S takze antagonistami islamskiej
niecheci do wszelkich praktyk, ktére wskazuja na boska
immanencje lub zagrazaja boskiej transcendencji. Chociaz mogg
przycigga¢ uczonych i mistykéw wyszkolonych na Zachodzie,
nie zaspokajaja potrzeby wszechstronnej i wewnetrznie spojnej
interpretacji sztuk islamu.

Akceptowalna teoria sztuki islamskiej to taka, ktéra
przypisuje przestanki czynnikom wewnetrznym religii i
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kultury, a nie tym narzuconym przez obca tradycje. To takze
taka, ktéra opiera sie na najwazniejszych, a nie na drobnych
i przypadkowych elementach wplywajacych na te kulture.
Biorgc pod uwage takie wymagania, Szlachetny Koran stanowi
gotowe i logiczne Zrédto inspiracji dla tworczoSci estetycznej.
Koran wywart taki sam wptyw na sztuke, jak i na inne aspekty
kultury islamskiej. Koran okreslit przestanie, ktére nalezy
wyrazi¢ estetycznie, a takze sposéb jego wyrazania, o czym
Swiadczy sze$¢ cech charakterystycznych jego formy i tresci
literackiej. Dostarczyt nawet wtasnych wyrazen i fragmentéw,
jako najwazniejszego tematu ikonografii sztuki. Dlatego wtasnie
sztuke islamska mozna stusznie nazwac ,sztuka Koranu”.
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Obchodzac sie z jakimkolwiek aspektem cywilizacji islamskiej, jej
ostateczng racje bytu i tworcza podstawe nalezy postrzegac jako
oparta na Koranie. Kultura islamska jest w rzeczywistosci ,kulturg
Koranu”; gdyz jej definicje, struktury, cele i metody realizacji tych
celow wywodza sie z serii objawien od Boga przekazanych Proro-
kowi Muhammadowi. Bez tego objawienia kultura nie mogtaby po-
wstaé; bez tego objawienia nie byloby religii islamskiej, panstwa
islamskiego, filozofii islamskiej, prawa islamskiego, spoteczenstwa
islamskiego ani islamskiej organizacji politycznej lub gospodarc-
zej. Tak jak z catg pewnoscia te aspekty kultury islamskiej moga
by¢ stusznie postrzegane jako posiadajgce koraniczng podstawe i
motywacje, realizacje i cele, tak réwniez sztuke cywilizacji islam-
skiej nalezy postrzega¢ jako estetyczny wyraz podobnego poc-
hodzenia i realizowang w ten sam sposéb. Tak, sztuki islamu sg w
rzeczy samej sztukami Koranu. Jak zatem mozna postrzegac sztuke
islamu jako ,koraniczng” ekspresje koloru, linii, ruchu, ksztattu i
dzwieku? To jest temat podejmowany w tej pracy.

Ismail al Farugqi (zm. 1986) byt palestynsko-amerykanskim filozo-
fem, wizjonerem i autorytetem w dziedzinie religii poréwnawcze;.
Jako wielki wspoétczesny badacz islamu, jego osiggniecia naukowe
obejmowaty cate spektrum studiéw islamskich, obejmujace takie
dziedziny, jak nauka o religii, mysl islamska, podejscie do wiedzy,
historia, kultura, edukacja, dialog miedzywyznaniowy, estetyka,
etyka, polityka, ekonomia i nauka. Bez watpienia byt jednym z
najwybitniejszych uczonych muzutmanskich XX wieku.
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